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»PROCES” KAFKI W FILMIE - DWIE ADAPTACJE

Streszczenie (abstrakt): ,.,Proces” Franza Kafki zajmuje istotne miejsce w $wiatowej li-
teraturze. Powie$¢, opisujaca zmagania zwyklego cztowieka z niezrozumiatym i opresyj-
nym systemem, doczekata si¢ adaptacji teatralnych i filmowych. Niniejszy artykul kon-
centruje si¢ na dwoéch, powstatych w odstepie trzydziestu lat, adaptacjach filmowych —
w rezyserii Orsona Wellesa oraz w rezyserii Davida Hugha Jonesa.
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KAFKA'S ,, TRIAL” IN THE FILM — TWO ADAPTATIONS

Abstract: Franz Kafka's ,, Trial” occupies an important place in world literature. The
novel describing the struggle of the common man with an incomprehensible and oppres-
sive system has been adapted for theatrical and film adaptations. This article focuses on
two film adaptations made thirty years apart - directed by Orson Welles and directed by
David Hugh Jones.

Keywords: law, court, novel, film, adaptation

Wstep

Oskarzony, ktéry nie wie o co si¢ go oskarza i kto jest oskarzycielem. Sad, ktéry jest bez-
prawiem. Opresyjny system, ktory jest wszedzie 1 wszystko kontroluje. Blisko sto lat temu
(1925 rok) miato miejsce pierwsze wydanie powiesci Franza Kafki pt. ,,Proces”, jednego
z najwazniejszych dziet Swiatowej literatury, pesymistycznej wedrowki pisarza w glab
ludzkiej egzystencji i obrazu bezbronnosci jednostki wobec biurokratycznych instytucji,
ktore wszystko kontroluja, a nad ktérymi kontroli nie ma nikt. Ta ponadczasowa, wielo-
znaczna powies¢, o bardzo skomplikowanej narracji, ktérg odczytywa¢ mozna na dziesiagt-
ki sposobéw, takze w odniesieniu do czaséw nam wspodiczesnych i ktéra pozostawia tak
nielubiane przez nas uczucie dyskomfortu, doczekata si¢ adaptacji, zaréwno filmowych',
jak i teatralnych?. Niniejszy artykut koncentruje si¢ na dwoéch adaptacjach filmowych —
w rezyserii Orsona Wellesa (1962 rok) oraz w rezyserii Davida Hugha Jonesa (1993 rok).

' Bedacych przedmiotem niniejszego artykutu — film w rezyserii Orsona Wellesa (1962 rok), ktéry sam

w nim wystapit w roli adwokata, oraz film w rezyserii Davida Hugha Jonesa (1993 rok).

2 W drodze przyktadu spektakle w rezyserii Agnieszki Holland i Laco Adamika (1980 rok),
https://teatrtv.vod.tvp.pl/594622/proces [dostep: 2.10.2021], w rezyserii Wiestawa Hejno (1988 rok),
http://www.encyklopediateatru.pl/przedstawienie/1481/proces [dostep: 2.10.2021]. Polskie adaptacje tea-
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Franz K.

Sens przestania utworéw Franza Kafki jest nie do oddzielenia od sensu jego zycia. Jego
dzieto miato je przeobrazi¢ albo usprawiedliwi¢. Nieukonczenie wigkszosci utworéw Kaf-
ki nie jest przypadkowe — pisarz jakby porzucat to, co juz go nie zadowalato, a wiec byto
bezuzyteczne i nie odpowiadato juz jego potrzebom®. Zyt lat czterdzieéci, tworzyl pietna-
scie. Od blisko stu lat jego twdrczos¢ jest punktem odniesienia dla artystow, pisarzy, sce-
narzystow, rezyseroOw. Zainteresowanie Kafka oraz jego spuscizng nie stabnie takze
w naszych czasach i spodziewac si¢ nalezy, ze w przysztosci jego tworczos¢ réwniez be-
dzie oddziatywaé na innych twércéw. Byt troche Niemcem, troche Zydem, troche Cze-
chem, ale zadnym z nich nie czul si¢ chyba w petni. Centrum zycia uczynit Prage do tego
stopnia, Ze ma si¢ np. wrazenie, ze akcja ,,Procesu” toczy si¢ w tym miescie, cho¢ nazwa ta
w powiesci nie pada (mowa jest jedynie o stolicy). Kafka ukonczyl prawo, a wigkszos¢
jego zawodowego zycia wypetniata praca urzgdnika — pracownika biurowego, ktéra trudno
uzna¢ za majgcg Scisty zwigzek z pisarstwem. Pisaniu poswigcit si¢ wytacznie dopiero pod
koniec zbyt krétkiego zycia, wowczas kiedy ciezko zachorowat na gruzlice — przyczyne
swojej $mierci.

,Proces’’ — sen o prawie, prawo we Snie

Franz Kafka przystgpil do pracy nad ,,Procesem” po zerwaniu zargczyn z Felicja Bauer,
ktére bardzo mu cigzyly. Mialo to miejsce w hotelu w Berlinie 23 lipca 1914 roku,
w obecnosci siostry narzeczonej — Grety Bloch oraz pisarza Ernsta Weissa. ,,Trybunat sg-
dowy w hotelu” — taki zapis umiescit Kafka pod w/w datg w ,,.Dziennikach”. Od tego mo-
mentu w jego notatkach coraz czesciej pojawiat si¢ obraz sadu®.

Czytajac powies¢ lub ogladajac adaptacje filmowe badz teatralne ,,Procesu”, czgsto
mamy wrazenie, ze gtdwnemu bohaterowi (jesli mozemy w ogdle K., a nie np. system re-
presji, ktoéry go osacza, uzna¢ za gtéwnego bohatera) to wszystko si¢ wydaje, albo ze $ni
lub ma urojenia. Koszmarny sen przelany na papier. Atmosfera powiesci od aresztowania
do egzekucji to imaginacja lub senny koszmar, w ktérym absurd miesza si¢ z grozg. Czas
jakby si¢ zatrzymatl, nie ma réznicy pomi¢dzy oskarzeniem a skazaniem, kto zostanie
oskarzony jest winny. Swiat, w ktérym zyje K., wydaje si¢ $wiatem pozornym. Tak jak we
snie Jozef K. nienaturalnie meczy si¢ oraz dusi.

Postepowanie wobec Jézefa K. (nie jest podane petne nazwisko bohatera, a jedynie
imi¢ i pierwsza litera nazwiska, co powinno si¢ nam kojarzy¢ z medialnymi relacjami po-
stepowan karnych, gdzie na og6t nie podaje si¢ nazwiska podejrzanego badz oskarzonego)
wpisuje sie w schemat postgpowania karnego, sktadajacego si¢ z postepowania przygoto-
wawczego, sgdowego oraz wykonawczego. Najbardziej uwypuklone wydaje si¢ postepo-

tralne omawia szeroko E. Szymanska w ksigzce pt. ,,Adaptacje sceniczne Procesu Franza Kafki w Pol-
sce”, Wroctaw 2008.

3 7. Bienkowski, Nad Dziennikami Kafki, [w:] F. Kafka, Dzienniki 1910 — 1923, Krakéw 1969, s. IX (za
M. Wydmuch, Franz Kafka, Warszawa 1982, s. 99-100).

4 M. Wydmuch, Franz..., op. cit., s. 55-57.
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wanie przygotowawcze (aresztowanie) oraz wykonawcze (kara $mierci). W obu przypad-
kach niespodziewanie, bez wczes$niejszego poinformowania o terminie czynnosci, odwie-
dzaja K. wyslannicy wymiaru sprawiedliwo$ci. Etap sadowy jest ukryty, wycofany, a de-
cyzje sadu poznajemy bez uzasadnienia, proces toczy si¢ jakby poza oskarzonym, poza
czasem.

K. (tak jak Kafka) jest cztowiekiem niezaleznym, ale takze bardzo samotnym. Mozna
przyjaé, ze K. jest porte-parole Kafki, czyli postacia, ktéra wyraza punkt widzenia autora’.
Nie ma zony, dzieci, z dalszg rodzing utrzymuje kontakt niech¢tnie. Pomimo powodzenia
u kobiet 1 wysokiej pozycji spotecznej z nikim nie jest w stanie nawigzac trwatej relacji,
przeciwnie — jego zwiazki z kobietami sg plytkie i chwilowe. Dlatego tez jego $mierc¢
przejdzie niezauwazona. Jozef K. to everyman, Kafka kresli jego posta¢ w spos6b minima-
listyczny, tak ze moze to by¢ kazdy z nas (nawet wyglad K. nie jest do konca znany).

Waznym fragmentem ,,Procesu” jest tajemnicza i jakby troch¢ nieskomponowana
z pozostalg czeScig powiesci opowieS¢ o prawie. Przez brame¢ prawa, przed ktérg stoi
straznik, chce wejs¢ prosty cztowiek ze wsi. Straznik nie pozwala mu wejs¢, cho¢ brama
jest caly czas otwarta, opowiada o innych, poteznych straznikach, ktérych mozna spotkac
po przejsciu pierwszej bramy. Z czasem wiesniak, przez wiele lat oczekiwania, dziwacze-
je, obserwuje straznika (nawet jego pchty), ktéry wydaje mu si¢ jedyna przeszkoda do wej-
scia do prawa. Przed $miercig pyta si¢ go, dlaczego nie bylo nikogo innego, kto chciatby
wejs¢. Uzyskuje odpowiedz, iz to wejscie byto przeznaczone tylko dla niego i teraz —
z chwilg jego Smierci — zostaje zamknigte. Wiesniak to kazdy z nas. Przychodzimy na
swiat, w ktérym system jest juz ustanowiony i zadng miarg nie jesteSmy w stanie udzwi-
gna¢ jego zasad ani go zmieni€. Paradoksalnie nie lepsza jest sytuacja straznika, ktory re-
prezentuje aparat represji, nie zna on prawa, jest do niego odwrdcony tylem. Nie moze
takze odejs¢, jest przeciez straznikiem, czlowiekiem wynajetym. Ustami kapelana wig-
ziennego Kafka obrazuje nam, kim jest jednostka i jak niewiele znaczy w okrutnym me-
chanizmie panstwa totalitarnego. Niewiele min¢to lat od $mierci pisarza, a obraz ten wydo-
stal si¢ ze $wiata literatury do rzeczywistosci i sponiewierat cztowieczenstwo.

Dwie adaptacje — charakterystyka

Pierwsza adaptacja filmowa, z 1962 roku, jest bardziej symboliczna, rezyser odwaznie
podszedl do dzieta Kafki, co skutkuje przestawieniem, a takze pomini¢ciem niektorych
fragmentéw powiesci. Najbardziej charakterystyczne jest umieszczenie legendy o bramie
do prawa, czyli opowiesci o zwyklym cztowieku i strazniku, na poczatku filmu, co wpisuje
si¢ w oniryczny charakter powiesci, gdyz do konca nie wiadomo, czy jest to tylko wstep do
filmu, czy tez sen K., z ktérego budzi si¢ on do najwigkszego dramatu swojego zycia —
procesu. Adaptacja druga, z 1993 roku, przedstawia ,,Proces” inacze] niz pierwsza —
w sposOb bardziej systematyczny, doktadny, zgodny z tokiem powiesci. Film ten wyr6znia
mroczna 1 nieprzyjemna atmosfera, wzmagajaca si¢ wraz z postgpem akcji, z wal-
ka K. z abstrakcyjnie nakreSlonymi strukturami biurokratycznymi, wzmocniona sceng

5 Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/porte-parole;2572151.html [dostep: 4.10.2021].
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w opustoszatej katedrze z Anthonym Hopkinsem (,,Milczenie owiec”, ,,Tytus Androni-
kus™), grajacym epizodyczna, ale wazng (i z uwagi na nazwisko aktora mocno akcentowa-
ng w zakresie promocji filmu) rol¢ kapelana wi¢ziennego, a takze mroczng, niepokojaca
muzyka.

Poréwnujac te dwie adaptacje filmowe, nalezy zauwazy¢, iz dzieli je ponad trzydzie-
sci lat. Na adaptacji z poczatku lat szes¢dziesigtych cigzy bliskie jeszcze wspomnienie
okrucienstw drugiej wojny $wiatowej, ponizenia czlowieczenstwa przez najprecyzyjniej
zorganizowany w historii ludzkosci system zagtady. Stad mocne operowanie symbolami,
proba odreagowania tych, zbudowanych na lgku, dramatycznych czaséw. Film z lat dzie-
wigcdziesigtych, majac za punkt odniesienia do§wiadczenia innego ustroju totalitarnego,
ktéry witasnie odchodzit do historii, podjat probe wiernego odtworzenia powiesci Kafki,
wychodzac z zalozenia, ze wtasnie takie podejscie do niej najpetniej odda groze relacji
pomiedzy represyjnym i niereformowalnym systemem a — bedaca w jego wtadaniu — jed-
nostka.

Obie powyzsze adaptacje, pomimo dzielagcych je, zasygnalizowanych wyzej, réznic,
wykazujg takze wiele podobienstw, oddajac surrealistyczny klimat powiesci Franza Kafki.
System wymiaru sprawiedliwosci, ktdry jest najwazniejszg funkcja panstwa, nie dziata na
rzecz spoleczenstwa, lecz swoich przedstawicieli, umieszczajac ich wysoko w hierarchii
spolecznej, co przeklada si¢ na zaspokajanie wszystkich ich potrzeb, zaréwno material-
nych, czy nawet seksualnych.

Adaptacja w rezyserii Orsona Wellesa (1962 rok)

Film, inaczej niz ksigzka, zaczyna si¢ opowiescig o prostym cztowieku (wiesniaku) i straz-
niku bramy do prawa. Inaczej réwniez si¢ konczy — kaci rezygnujg z noza jako narzedzia
egzekucji, wysadzajac K. dynamitem. Te ryzykowne pomysty byty jak najbardziej zamie-
rzone i przyniosty ciekawe efekty. Przez taki zabieg opowie$¢ o wiesniaku i strazniku stata
si¢ punktem wyjscia do odczytania catej historii, ktérg Orson Welles zamknat nie tylko
zabiciem K., ale wrecz jego unicestwieniem.

Film przygnebia i przyttacza. Wrazenie przyttoczenia potgguja zblizenia kamery na
twarze bohateréw, a takze pomieszczenia, w ktérych rozgrywa si¢ akcja. Pokéj, ktéry wy-
najmuje Jozef K., jest bardzo niski. Z kolei sala ,,sadowa” i drzwi do niej prowadzace sa
ogromne, przy nich K., wysoki m¢zczyzna — grany przez Anthony’ego Perkinsa (,,Psycho-
za”, ,,Paragraf 22”) — wydaje si¢ niewielkiego wzrostu.

Film mocno operuje symbolami. Sparalizowani strachem ludzie czekajacy na spra-
wiedliwo$¢ z numerami to jakby ofiary wyrwane prosto z hitlerowskich obozéw koncen-
tracyjnych. Czekaja na decyzj¢ tych, ktérzy tym strachem zarzadzajg. Nawet sprzeczne
z ksigzka zakonczenie — wysadzenie K. dynamitem, ma charakter symboliczny. Z oskarzo-
nego nie zostaje nic, co przywoluje na mysl postepowanie z ludZzmi przez aparat represji
w antyutopii George’a Orwella ,,Rok 1984 (ewaporacja). Rezyser czesto wykorzystuje
przestrzenie industrialne, pétmrok, architektura jest chtodna i depresyjna, widz ma wraze-
nie, ze otacza go ona z kazdej strony. Przedsiebiorstwo, w ktérym pracuje K., to ponura
korporacja, w ktorej ludzie sg fatwo wymienialnymi trybikami w maszynie.
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Z poczatku Jézef K. wydaje si¢ nie zdawaé sprawy z zagrozenia, ignorowac go.
Pierwszy moment, kiedy K. odczuwa realno$¢ zagrozenia, to ukaranie skorumpowanych
straznikéw (chtosta) wskutek jego skargi. Scena jest absurdalna, ale K. dostrzega, ze sys-
tem dziala z calg stanowczoscig. Szybko nastepuje uzaleznienie nie tylko od sadu, ale tak-
ze w jakims$ stopniu od oséb, ktére sg w orbicie jego wpltywéw — adwokata, woznego sa-
dowego, malarza sporzadzajacego portrety s¢dziéw, a nawet studenta prawa. ,,Wtasciwie
wszystko nalezy do sadu”- jak wskazuje malarz Titorelli (na marginesie nalezy zauwazyc,
iz funkcje malarza sadowego przejal on po ojcu, co nasuwa skojarzenia z feudalizmem,
opartym na hierarchicznej zaleznosci jednostek i przechodzeniu zawodu z ojca na syna
w ramach zamkni¢tych jednostek organizacyjnych, np. cechow).

Swiat procesu to §wiat mezczyzn. Kobiety maja role stuzebne, ewentualnie towarzy-
skie, rozrywkowe. Sg stuzacymi, kochankami, nigdy decydentami. Sedzia, adwokat, woz-
ny, malarz, student, kat — wszyscy, ktérzy reprezentujg aparat represji s mezczyznami
(podobnie zresztg jest w przedsigbiorstwie, w ktéorym pracuje K. — kierownicze stanowiska
takze zajmujg mezczyzni). Seks jest narzedziem manifestowania wtadzy, pozycji spotecz-
nej, ponizania innych ludzi. Ksiggi sgdowe nie sg publikacjami prawniczymi, ale okazuja
si¢ prostacky literaturg pornograficzng.

Adaptacja w rezyserii Davida Hugha Jonesa (1993 rok)

Film, podobnie jak powies¢, zaczyna si¢ aresztowaniem Jozefa K. Jozef nie wie, za co jest
aresztowany, prawdopodobnie nie wie tego nikt. Jego wina nie zostaje okreslona i do kon-
ca nie jest nam dane pozna¢ zarzutéw wobec K. Bohater, ktérego gra Kyle MacLachlan
(,,Blue Velvet”, ,,Miasteczko Twin Peaks”), jest zaskoczony, z poczatku mysli, ze jest to
pomytka, ze okazanie dokumentéw wszystko wyjasni. Bardzo si¢ jednak myli. W zy-
ciu K. pozornie nic si¢ nie zmienia. Aresztowanie nie oznacza faktycznego pozbawienia
wolnosci, K. moze poruszac si¢, pracowac. Z czasem zaczyna jednak rozumiec, ze proces
toczy sie wedtug regut, ktore nie sa mu znane, ze — aby mysle¢ o skutecznej obronie — naj-
pierw musi je odkry¢ i si¢ ich nauczy¢. Brak powodzenia w tym zakresie skutkuje u niego
frustracjg i poczuciem zagrozenia, zapada si¢ coraz giebiej w absurd, zalamuje psychicz-
nie. Bohater czuje niepokdj, uswiadamia sobie swoja matos¢ i bezsilnos$¢. Znajomo dla nas
wyglada reakcja innych ludzi — nikt nic nie wie i nie chce wiedzie¢, wszyscy nabieraja
dystansu, byle tylko przezy¢ i nie sta¢ si¢ obiektem zainteresowania aparatu represji.
Wszedzie czai si¢ groza, cho€ jej zrédto nie jest do konca zidentyfikowane.

Posiedzenie, na ktére zostaje wezwany K., odbywa si¢ w dziwnym, trudno dostepnym
miejscu, na jednym z pieter starej kamienicy (oskarzony zostaje poinformowany o dacie
przestuchania, nie otrzymuje juz jednak informacji, o ktérej godzinie ma mie¢ miejsce ta
,,czynno$¢ procesowa”). Jozef K. przyszedl sprawdzi¢, czy wnetrze systemu prawnego jest
tak ohydne jak sadzit. W takich trudno dost¢pnych, dusznych, ohydnych i ponurych miej-
scach dziata wymiar sprawiedliwosci. O procedurze sadowej wigcej dowiaduje si¢ K. od
0os6b sprawujacych funkcje postronne, techniczne, niz od samego sadu. Przygnebiajace
wrazenie robig ludzie czekajacy na wyjasnienie swojej sprawy — skuleni, zastraszeni, zme-
czeni, wstaja nawet na widok woznego sagdowego.



82 ,»EUNOMIA — Rozwdj Zrownowazony — Sustainable Development” 2(101)/2021

Proces zaczyna zajmowa¢ w umysle K. coraz wigcej miejsca, wypierajac prace i przy-
jemnosci zycia codziennego. Jego aktywnos$¢ sprowadza si¢ w zasadzie do poszukiwania
0sOb, ktére pozwolg mu zrozumie¢ istot¢ procesu i polepsza jego sytuacje w relacjach
z sadem (adwokat, malarz), ale nie przynosi to pozadanego skutku. Bohater jest ciggle
w ruchu, dokads si¢ udaje, co$ zatatwia, ustala, zasiega informacji, w tym ruchu si¢ spala,
tak jakby zatrzymanie si¢, spojrzenie z dystansu na to, co si¢ dzieje, uspokojenie si¢
w ogole nie byto mozliwe 1 skutkowato natychmiastowym unicestwieniem. Jozef K. zosta-
je ukarany (zabity), nie poznajac nawet zarzutéw. W koncowej scenie razem z milczgcymi
siepaczami wedruje na miejsce kazni poprzez opustoszate, przygnebiajace uliczki, a groze
sytuacji poteguje dodatkowo muzyka i ujecia kamery z pewnej odlegtosci albo zza kona-
row drzew. Widz prawie czuje bdl wbitego w ciato K. noza.

Wazna scena (epizodyczna, cho¢ bardziej rozbudowana niz w filmie z 1962 roku)
rozgrywa si¢ w katedrze (pustej, tak pustej, ze wydaje si¢, iz brak tam jest takze Boga)
i symbolizuje ostatnig postuge przed wykonaniem wyroku. Ksigdz, kapelan wigzienny, zna
Jozefa K., wydaje si¢, ze wie o nim wszystko, opowiada mu, przedstawiong wyzej, opo-
wiesC o prawie.

Zakonczenie

,Proces” prowokuje do rozwazan o charakterze moralnym i egzystencjalnym. Czy Jozef K.
rzeczywiscie nie popetnit zadnego przestgpstwa? Czy jest bez winy? Czym w ogoéle jest
wina? Wydaje si¢, ze nie jest ona prostym nastawieniem psychicznym sprawcy do czynu.
W powiesci Kafki wina jest raczej nierozerwalnie zwigzanym z zyciem obcigzeniem, jak
biblijny grzech pierworodny — rodzac si¢, jesteSmy skazani na $§mier¢. Proces otworzyt K.
oczy na jego wlasng obojetnos¢. Nikt nie jest w stanie mu pomoc, ale czy on jest zdolny do
pomocy innym? Znajomi K., dowiedziawszy si¢ o jego klopotach z wymiarem sprawie-
dliwosci, od razu zmienili do niego stosunek, odsungli sig, tak jak dzisiaj zadowoleni i syci
dystansujg si¢ od chorych, wykluczonych i obcych. Ale jak zyt K. zanim zostat aresztowa-
ny? Tego nie wiemy, mozemy si¢ tylko domysla¢, ze widdt dostani, burzuazyjny, egoi-
styczny, obojetny na innych ludzi zywot, lubit zycie swobodne i niezalezne. T¢ stabilizacje
niszczy dopiero aresztowanie®. K. umiera (zabity wedtug jego ostatnich stow ,,jak pies”),
nie wiedzac, o co jest oskarzony. Umiera tak, jak zyl — nie wiedzial wiele o innych, a inni
nie wiedzieli nic o nim.

Jozef K. nie mégt wygra¢ procesu w jaki zostat uwiktany, uzyska¢ wyroku uniewin-
niajacego, bez wzgledu na to, jakie podjatby srodki obrony. Z géry byl skazany na poraz-
ke, na wyrok skazujagcy wydany znienacka, tak jak znienacka przychodzi kres cztowieka.
Nie mo6gt bowiem udowodni¢ swojej niewinnosci, a sad, ktéry uosabia system represji,
wcale nie byt zobowigzany wykaza¢ jego winy. Domniemanie niewinnosci, jedna z pod-
stawowych zasad wspétczesnego postgpowania karnego, w kafkowskim $wiecie nie istnie-
je. Wrecz przeciwnie — zasadg jest domniemanie winy, nierozerwalnie zwigzane z czto-
wiekiem jak jego nazwisko, od urodzenia az po smierc.

L. Bukowski, Sade, Kafka, Kierkegaard. Miedzy rozkoszq a opresjg, Warszawa 2018, s. 96.
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