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Streszczenie (abstrakt): Fotografia, odstanige rzeczywisté¢ niedosgpng ludzkiej
percepcji, staje sizrodtem unikalnych informacji i jednocggie twoérczej inspiracji.
Glownym celem rejestracji kdego zd¢cia — z pierwotnego zatenia tego medium —
jest utrwalenie prawdy éwiecie, czyli archiwizacja. Chac odkrywa slady uptywajce-
go czasunie wystarczy jednak zaopattzgic w najnowszej generacji spitzlub wyo-
strzy¢ wzrok. Komponujc obraz fotograficzny poprzeaviadomy wybér motywu i za-
stosowanie oki&onych srodkdw wyrazu,nabywamy umiejtnos¢ obserwacji. Ona to
sprawia,ze rodzi s nowa rzeczywist® — powstaje obraz fotograficzny zamdyi
w ramach kadru. Pogliie decyzji o naghieciu spustu migawki ,£mierca chwit”, ktéra
juz nigdy nie powrdci. Cztonkowie Studenckiego KotauMawego Fotografii Arty-
stycznej FOTON, szukag nowychzrdodet ekspresji — prowagleych do samorealizacji —
przemierzaj wiele drog, by finalnie odkéysamych siebie.

Stowa kluczowe:kadr, FOTON,0obraz fotograficznyslad, kompozycja, obserwa-
cja, powtkszenie

THE ART OF FRAMING

Abstract: By revealing a reality inaccessible to human peioapphotography becomes
a source of unique information and creative ingjgraat the same time. The main
purpose of every photograph — from the originalogmtion of this medium — is to record
the truth about the world, i.e. to archive it. Hwee in order to discover the traces of
passing time, it is not enough to equip oneselfwhe latest generation of equipment or
to sharpen one's eyesight. When composing a plagibigrimage through the conscious
choice of motif and the use of specific means giregsion, we acquire the ability to
observe. It is this that gives birth to a new tgalia photographic image enclosed within
a frame. Deciding to press the shutter releass foutleath a moment' that will never
return. Members of the Student Research Group titér Photography FOTON travel
many roads in search of new sources of inspirdahiahlead to self — realisation, in order
to finally discover themselves.

Keywords: frame, FOTON, photographic image, trace, compmsitiobservation,
magnification

Tytutem wstepu

To, co fotografia powiela w nieskczona¢, miato miejsce tylko jeden raz;
powiela wgc mechanicznie to, cojunigdy nie ledzie s¢ mogto egzystencjal-
nie powtoérzy.

[Roland Barthes]

1 R. BarthesS$wiatto obrazu. Uwagi o fotografilWWydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 9.
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Fotografia, utrwalajc slady uptywapcego czasu, unibwia rejestracg w kadrze prze-
strzeni wykraczacej poza meliwosci wzroku obserwatora. Motywy zarejestrowane
w czasie, w ktoérym oko, rozum i emocje twopizezwzgédng jednaé, kreup niepowta-
rzalne kompozycje. Powstate obrazy, nazywanecein, odciskiem czy odbigk— w pro-
cesie powikszania odstaniajtresci spoza horyzontu widzialnego, dotyk@ajtym samym
istoty fotografii, ktdg jest umiegtnos¢ obserwacji. Sposéb obserwacji jest rownieznya
jak motyw lzdacy tematem kadru. Jakesiv praktyce okazuje — patrze widziec to nie to
samo.Swiadomie wybrany wycinek rzeczywigt przeradza siw obraz, bdacy lustrem
wrazliwosci i poczucia estetyki tworcy. Fotografia, odstgatarzeczywisté¢ niedosgpng
ludzkiemu postrzeganiu, staje grédtem unikatowych informaciji, a jednoéeée inspira-
cji tworczych.

Kadrowanie, czylswiadomy wybér pewnego wycinka obserwowanej rzecsicici
celem zarejestrowania, byto isjototograficznego medium od momentu jego narodzin.
Pierwsi fotografowie byli zwgzani z dziatalnécia artystyczi i estetyly malarslg, o czym
swiadczy ich twérczét. Przykladowo ,morskie pejza Gustava Le Grayaprzypominag
do zludzenia malarstwo XIX-wiecznego angielskieg@larza Williama Turnera ”2.
Wkrétce jednak estetyka fotografii zmienitg gi uwagi na naukowe potraktowanie dziet
fotograficznych. Rozpogia sk era eksperymentu, czegaiadectwem mge by dziatal-
nos¢ Eadwearda Muybridge’a i Juliesa Marey’a, ktérzy probowali uchwyéi w kadrze
ruch. Z kolei zdjcia uliczneEugéne’a Atgetabyty formg wzornika dla malarzy. ,W kon-
sekwencji fotograficzne kadrowanie wplya niewatpliwie na dwczesne malarstwo. Za-
czety powstawa obrazy, ktorych kompozycja nayziywata do zdecydowanego kawatko-
wania widzianej rzeczywis§oi przez obiektyw kamery. Dla poparcia tej tezy tayszy
przywota odckte przez ram obrazu ludzkie postaci na piétrielgara Degasapt. Place
de la Concorde 1874%.

Fotografowie wykorzystywali rOwnieestetyk malarslg (ztoty podziatpunkty mocne
w obrazi¢ w swojej tworczéci. Znacacym wydarzeniem w historii fotografii, podkta-
jacym malarské¢ a jednoczénie dowodzcym, ze fotografia jest sztuk byto powstanie
nurtu fotografii piktorialnej. Natomiast przecivigtwem estetyki piktorialnej byta twor-
czas¢ niemieckiejNowej Rzeczowoi oraz amerykaskiej Grupy F64, ktore traktowaty
fotografie jako dziedzig autonomiczn. Jednym zerodkéw wyrazu charakteryzgych
fotografie jest ,kadr fotograficzny twoscy samodziels rzeczywisté¢, wyrwarg z kon-
tekstu otoczenia rzeczywistofotograficzry”#.

Swiadomaé kadru pozwala na rejestracgzczegéinego wycinka obserwowanej rze-
czywistaci, ktory maze przybré znaczenie symboliczne — swego rodzaju obraz jako
anegdota — poprzez nadanie innego znaczenia. ,ptopfafia anegdotyczna b$iza jest
literaturze i skupiona bardziej na obserwacji, nego rodzaju polowaniu na motyw, na

2 7. Tomaszczuk§wiadomd¢ kadru. Szkice z estetyki fotografivydawnictwo KROPKA, Wrzénia 2003,
S. 47.

3 |bidem,s. 48.
4 |bidem, s. 49.
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wychwytywaniu z otoczenia charakterystycznych eletdw, ktore poprzez przetenie na
dwuwymiarowy ptaszczyza wydap sie by¢ inne niz w tréjwymiarowej przestrzen!

1. Kadr fotograficzny impulsem wizualnym dla wyobrazni obserwatora

Uchwycenie wiéciwego obrazu, adekwatnego do wizji artysty-fotdigea zmusza do
kompromisu pomidzy widzialnym a egzystencjalnym — faktem a pyzéem — w rozu-
mieniu istoty rzeczy. W rzeczywisim nie powstaje nic nowego, lecz zmienia wiyob-
razenie obserwatora, ktéremdwiadoma¢ fotografupcego toruje nowe spojrzenie na zna-
ne. Chgc méwic o dziataniu impulsu, zweek postrzeganych && i norm formalnych
musi stanowd jedncg¢. Paralelizm ten jest u fotografisego nieodzowny, cligego dzia-
lanie spoczywa w zdolsoi pojmowania tréci wizualnych przez obserwatora. W przeka-
zie fotograficznym kadr, dalacy konkretnym wyborem autora zdja, stanowi pewnego
rodzaju dominart Przekaz ten niesie ze goponadto pewne momenty niedociome,
ktorych catkowity odbiér uzafmiony jest od wiedzy, dwiadczenia, wraiwosci i wyob-
razni odbiorcy. Tworca, decydag o wyborze konkretnego kadru, ogranicza pole widze
odbiorcy do wybranego wycinka, zagpednictwem ktorego sugeruje percepdanej rze-
czywistaci. Kadr zdgciowy maze ilustrowa&, wyodrebniajgc rzeczywisté¢ tematu oraz
uwypuklagc obiektywizm przedstawienia, celem #hwie bezparedniego przekazu rze-
czy. Maze te interpretowd, czyli wyrazac punkt widzenia tworcy w sposob osobisty,
subiektywny, jak réwnie odzwierciedlajc stosunek fotografika wzglem obiektu i jego
symbolicznego dziatania. To przedstawienie jessqafikacp uczw i przemylen, obok
ktorego zewntrzny obraz obiektu zostaje podpgidkowany dziataniu wyobtan artysty

w przektadzie gzyka fotografii. ,Przekazgp proces wytwarzania maszynie, sztuka-
fotografia dochodzi do granicy, gdzie tworzeniezgtomia s z kadrowanient?.

W wyniku tego procesu decyzja o wyborze glarego fragmentu percypowanej
przestrzeni zatwierdzona spustem migawki tworzaplbotograficzny. ,,Chwyta ona jakby
istote obiektu, nadag zarazem trwakg ulotnej chwili””. Wybor odpowiedniego wycinka
rzeczywistgci, zawierajcy — zgodny z poczuciem estetyki twércy — uktadmeatow
kompozycyjnych, gibie ostragci oraz ustalone punkty mocne obrazu, stajeakiem krea-
cji, powotuje dozycia nowy obraz. Relacje poeizy poszczegolnymi elementami kadru
w znacznym stopniu wplywagjna jaké¢ zdjecia oraz jego przestanie. Zarejestrowany
w ten sposob kadr ,stanowi impuls wizualny dla wigghi obserwatora”. Ten nierucho-
my, dwuwymiarowy obraz fotograficzny zawiera w sejogstetycznej formie ¢boka
tres¢ obrazugca zarbwno punkt widzenia, jak i wiwos¢ artysty-fotografikaZatrzyma-
nie w ramach kadru fragmentu otacgagj nas zmiennej rzeczywisto pobudza do reflek-
sji oraz odsyta za geednictwem wyobrani do pam¢ci odbiorcy.

5 Ibidem, s54.

6 A. Rouillé, Fotografia miedzy dokumentem a sziuwspoiczesp Towarzystwo Autoréw i Wydawcow
Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakéw 2007 s. 395.

7 J. Kurowiecki,Fotografia jako zjawisko estetyczn&ydawnictwo Adam Marszatek, Tard 999, s. 29.
8 Ibidem, s. 46.
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2. Istota kompozyciji obrazu fotograficznego

Jesli obraz zawiera swoéj sens sam w sobie,
To jest kompozygj
Jesli jednak ukazuje optyczrpodwiadomad,
By up¢ swiat w wiekszej ostréci widzenia od tej,
Jaka wiaciwa jest naszym oczom,
To reprezentuje on medium,
Ktore wsuwamy madzy nas swiat.

[Hans Belting}

Pragnienie przekazania ponadczasowej prawdy zatmgmw czasie, dgki dziataniu
konwencjonalnegdrodka, jakim jest obraz fotograficzny, zmusza ditekesji nad trécia
w chwili jej powstawania. Historyczne konwencje Drsposoby konstruowania obrazu
fotograficznego dzi wydap sic ustpowa zawartg@ci tresciowej zdgcia. Inwencja oraz
tadunek emocjonalny artysty, jak rowaiggo osobisty punkt widzenia pozwalaa petne
wydobycie sensu postrzeganej rzeczywisitoStad odwieczne zasadgtotego podziatu
czy klasyczne kanony kompozycyjne, zgane z okrdong tematyly zdje¢, podporzad-
kowane zostgjujmowanej tréci, wyrazajacej stosunek artysty do postrzeganego bogactwa
form.

Kompozycje dynamicznych plam, nasycone mocnymi bamivoraz wyranymi
przegciami walorowymi, sugerggymi ruch w obrazie, intensywnie dziataja wyobra-
ni¢ odbiorcy. Obrazy takie wywotgjliczne skojarzenia, nawdujac do wczeéniejszych,
mocnych przey¢é odbiorcédw. Podobne wiania sprawiagj kompozycje diagonalne.
Umieszczenie zasadniczego elementu wzghzelytnej ramy obrazu powoduje zdecydo-
wane aywienie statyki kompozycji. Natomiast przewaga aewych lub poziomych ele-
mentéw kompozycji w obrazie determinuje analogicakiad catéci. Wertykalny charak-
ter postrzeganych motywow, w @hyklasycznych zasad kompozycyjnych, sugeruje pio-
nowy uktad kadru. Natomiast dla podiemnia rozlegtéci bezkresnych przestrzeni, wzbu-
dzapcych nastréj spokoju, stosuje $ioryzontalny uktad obrazu.

Postrzegana tréjwymiarowa rzeczywigtoutrwalona w dwuwymiarowej ptaszczy
nie obrazu fotograficznego, wymaga ponadto zwr@emvagi na zagadnienie perspekty-

wy.

3. Proces powekszaniasita pracy tworczej

Celem uzyskania konkretnej wtawosci lub wyodgbnienia dziatania kadru, fotografik
prowokowany jest pragnieniem nieustannegozablia s¢ ku istocie tego, co zachodzi
w jego wyobrani. To poszukiwanie prowadzi w nieznane. Dopuszizanawet ryzyka,
aby sposéb patrzenia mégt wspéttwarfjozofie zyciows tego cztowieka. Doktadna ana-
liza postrzeganej rzeczywisto pozwala twércy uruchoriproces poszukiwazgodny

Z jego wraliwoscig, a zmierzajcy do wytonienia okrdonego kadru z chaosu, rozumiane-

9 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrapiezel. Mariusz Bryl, TAIWPN UNIVERSI-
TAS, Krakdéw 2007, s. 260.
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go jako ,nadmierna tmorodnd¢ i niemazliwa do ogarngcia obfitas¢”°. Zarejestrowany
na materialgwiattoczutym wycinek rzeczywistai poprzez zabieg kadrowania, a gast
nie powekszanie staje sinowg ptaszczyzg tworczych penetraciji, pozwaida na odkry-
wanie kolejnych wartai. Proces powkszania umgiwia odkrywanie subtelnych jakoi
niezauwaalnych w momencie rejestracji. Z fragmentu makrowa powstaty mikro-
substytut pierwotnego obrazu poszerza konceptuabmgzonty postrzeganej w nim do-
tychczas tréci. Oshgnicty rezultat staje siodzywka dla wyobrani tworcy, pozwalajc
zblizy¢ sie do zrodta, dotkmé¢ sensu, ktory wyzwala nawenerge do dalszych dziata
tworczych. Powstaty obraz fotograficznyedgcy odzwierciadleniem rzeczywisim ob-
serwowanej przez fotografika za $pednictwem aparatu fotograficznego, dokumentuje
jednoczénie jakaci, wykraczagce poza maiwosci ludzkiego postrzegania. Przestize
realna, stanowtca inspiracj tworcz oraz jej obraz fotograficzny, dki fenomenowi fo-
tografii przenika si¢, tworzyc bezgranicznerddto kreacji.

Jak stusznie zauwa Susan Sontag, ,fotografia obejmuje dwa wielkiszaly dzia-
talnosci: pierwszy z nich to poszukiwanie prawdy sw@dczanie o niej, drugi to kreacja
rzeczywistgci’t. W procesie powkszania zarejestrowany obraz, dokumegayjpo-
strzegan rzeczywisté¢ jako miniory przeszigé¢, podlega pewnego rodzaju transformaciji,
w wyniku ktorej dozycia powotana zostaje nowa rzeczywistoVN ten sposob, dgki ko-
lejnym powkkszeniom, tworcza indywidualéé fotografika uruchamia kolejne sekwencje
artystycznych zdarze nawizujagcych do cyklicznéci zjawisk, kedacych podstaw funk-
cjonowaniazycia przyrody.

Podsumowanie

Istotg fotografii jak wiadomo jest umigfnos¢ obserwacji otaczagej rzeczywistéci, be-
dacej zrédtem informacji i inspiracji twérczej a ngphie swiadomy wyboér kadru, celem
zarejestrowania go na materidigiattoczutym. W obecnych czasach nadprodukcji obraz
swiadoma¢ sztuki kadrowania jawi sijako fundament procesu kreowania obrazu fotogra-
ficznego. Powstaly z tym zateniem obraz stajeg$wiadectwem miejsca i czasu, ilustru-
jacym élady tego, co byto. To lustro obserwowanej rzecaywci zamkngte w ramach
kadru zawiera okitong tres¢, stanowica rodzaj przekazu dla odbiorcy. Rzecz w tym, by
wybraé wiasciwy kadr. Im wecej zlzdnych elementéw umieszczonych zostanie na ptasz-
czyznie obrazu fotograficznego, tym bardziej ostabianataje jego t&&. Trafnagé¢ wybo-

ru wigze st z dgzeniem do réwnowagi, ktorej poczucie jest naturgdotrzely cztowieka.
Chaos jej nie sprzyja. ,W przeciwistwie do chaosu dwiadczanego niekiedy przez wie-
lu z nas w codziennyryciu, w ktérym nie ma zasad, kompozycja fotografecppiera si

10 A. Rouillé, Fotografiamiedzy dokumentem, op. cit, s. 124.
11 s, sikoraFotografia. Miedzy dokumentem a symboldnstytut Sztuki PAN, Warszawa 2004, s. 44.
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na tak zwanejegule tréjpodziatu ztotego podziafit>. Powysze zasady stosowa#sia-
domie pozwalaj osagna¢ harmong¢ wizualrg w kadrze.

Kadr jest gzykiem fotografii — fizyczn, umownie przyjta przestrzenj, w ktorej
prawa fizyki stoy w stuzbie wizualnej rekapitulacji prawdy o otaczaym nasswiecie.
Sens pedagogiczny sztuki kadrowania skoncentroyestyna rozwoju umiefnosci wia-
dania tym ¢zykiem poprzez dziataldé cztonkowStudenckiego Kota Naukowego Foto-
grafii Artystycznej FOTON. Sztuka kadrowania by u podstaw dziatalrici Kota, funk-
cjonugcego od 2005 roku w strukturach raciborskiej AkabnleNauk Stosowanych
(w latach 2001-2022 PWSZ). Promaijpasg fotograficzry studentdéw i absolwentéw ANS
(PWSZ) poprzez upowszechnianie szeroko rozumiastepfafii, FOTON realizuje ra-
norodne przedsivzi¢ccia o charakterze naukowym, artystycznym i edukagyj dziehc
sie swoimi dédwiadczeniami z coraz liczniejszym gronem zainteneso/ch fotograt.
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